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Widma nieskonczonosci

Wyjécie poza obszar znanej nam rzeczywistosci zwykle nas zmienia.
Nie mozemy wiedzie¢, jacy bedziemy po skoku w burzliwe gtebiny.
Zderzenie z novum wymusza reakcje, ktorej skutkéw nie jesteSmy w
stanie przewidzie¢. To, co z poczatku wywotuje lek i niepewnosé,
dostarcza tez takich emocji, ze poniekad automatycznie poznajemy
siebie z innej strony. W przypadku artysty — pozwala to odkry¢, jakim
twoércg moze sie on stac¢ w tych oto, jedynych i unikalnych okolicznosciach.
Doswiadczenie takie pozostaje zawsze zywe, by w réznych sytuacjach
rezonowac gtosniejszym lub Izejszym echem. Tym bardziej, jesli wiaze sie
ono z dotarciem do extremum fizycznosci i percepcji. Gdy oznacza
zderzenie z granica tego co wiemy, wyobrazamy sobie, uwazamy za
mozliwe... Co dzieje sie w Swiecie ktdrego nie znamy, ktory zawstydza
nas w naszych zakresach funkcjonowania, wykracza poza wyobrazenia,
jest wejsciem do innej sfery zycia? Jakimi ludzmi i tworcami mozemy
tam byc¢? Dialog dziet z takg rzeczywistoscig zaskakuje nieraz samego
ich autora...

Prébg zmierzenia sie z tymi kwestiami bylo podjecie przez Ryszarda
Tokarczyka podrézy w Himalaje — do Tybetu, oraz wejscie w tamtejsze
Srodowisko z wiasnymi dziataniami przestrzennymi. Dzieki spotkaniu
uprzednio przygotowanych, pdtprzezroczystych elementéw malarskich z
tybetanskg rzeczywistoscig uzyskane zostaty bardzo osobiste wizje
miejsca. Sa one wypadkowa dwdch skiadnikéw: otoczenia oraz jego
autorskiej interpretacji - formalnej, mistycznej, abstrakcyjnej.
Interpretacji tej dokonat za$ nie tylko sam Ryszard, lecz réwniez
wspdtautorka zdje¢ — Mira Jarmotowicz. Przedstawia to problem szerzej,
z dwoch punktdw  widzenia. W ten sposdb powstaty cykle prac
udokumentowanych fotograficznie pt. ,Widma himalajskie” oraz ,Widma
buddyjskie”. Stanowig one efekt spotkania réznych Swiatéw. Pierwszy z
nich to dzika przyroda, miasta i klasztory Tybetu. Drugi — spojrzenie i
inwencja artystéw, przybyszéw z zewnatrz. Sfery te w ,Widmach” tacza
sie, tworzac nowy wymiar rzeczywistosci. Materialnos¢ przeniknieta jest
tam grag ksztattéw, barw, odbi¢, cieni i symboli. To, co ulotne i duchowe
zyskuje te sama prawa jak rzeczy bezposrednio widoczne, namacalne.
Forma i uktad obrazu przenikajg sie z uktadem realnego tréjwymiaru.
Jest to rodzaj dialogu danego podmiotu z poznawang przestrzenig,
zespalanie z nig $wiadomosci i wyobrazni. Rodzi sie z niego dotad
nieznane oblicze miejsca.

Samo miejsce realizacji obrazu odgrywa w tworczosci Ryszarda
Tokarczyka wyjatkowg role. To ze wzgledu na nie powstajg cykle
transparentnych, wielowarstwowych, nasyconych kolorem obiektow -
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wchodzac z nim w kontakt tworza nowa jakos$¢. Sugerujg juz istniejacy
stosunek artysty do danego obszaru dziatan, ktéry to staje sie polem
interakcji z aktem malarskiego wyrazu. ,Widma” te nie sg nigdy do konca
autonomiczne; ich przeznaczeniem jest wigczanie sie w kreacyjng relacje
z tym, co istnieje wokot nich. Nie zdarza sie, by z tych relacji wynikat
konflikt czy dysonans. Umiejetne ukazanie zlozonych zwigzkéw obiektu i
otoczenia odkrywa przed widzem nowy, ezoteryczny i zagadkowy Swiat.
W Swiecie tym egzotyka i tajemnica realnego miejsca poddane zostajg
nowym uporzadkowaniom. Wydobywaja one z niego misterium form i
znaczen. Porzadek ten indywidualnie okresla rzeczywisto$¢, naznacza ja
konkretnym widzeniem, pietnem osobowosci, wartosciami sacrum.
Wszechobecna religijnos¢ czy wrecz mistycyzm ludzi Tybetu, piekno
przyrody o sile objawienia - dajg sie odczu¢ takze w ,Widmach”. Lhasa -
stolica i duchowe centrum lamaizmu, zostaje w tych ujeciach
spersonifikowana. ,Spoglada” na nas oczami Buddy sponad swigtyn i z ich
wnetrz. Nad jeziorem Nam Tso wytania sie krzyz: widziana poprzez jego
ksztatt gtebia zderza sie z otaczajgcym go pejzazem, odbitym w ptaszczyznie.
Ukryta sfera przenika tu przez inng i daje sie pozna¢ - troche jak
ponadnaturalne zjawisko. Symbole spajajg sie w ogdlnym wyrazie
przestrzeni panteistycznej.

Ryszard Tokarczyk podejmowat swoje dziatania w roznych miejscach
Swiata, lecz to jedno nie daje sie poréwnac z zadnym innym. Jest surowe,
niedostepne, skrajnie wymagajgce. Jako uczestniczka zdarzen moge to
oceni¢ z autopsji... Ekstremalne wysokosci, gwattowne zmiany klimatu,
jatowy i skalisty krajobraz to sfera pierwotna, poza wyobrazeniem
Europejczyka XXI - go wieku. Cziowiek, wyrwany z wygodnej cywilizagji,
staje na urwistym Dachu Swiata. Staje, o ile pozwoli mu na to fizyczna
kondycja, stan zdrowia... Pielgrzymom wypada najpierw odby¢ walke z
niewydolnoscia wilasnego organizmu, z powaznymi czesto komplikacjami
w funkcjonowaniu. Mata ilos¢ tlenu w powietrzu na tych wysokosciach
powoduje dusznosci, chorobe wysokogodrska, drastyczne skoki cisnienia.
Gdy kto$ jednak zechce zmierzy¢ sie ze sobg - moze przezyc liczne,
zadziwiajgce niespodzianki. Sg to chocby cudownie zywe barwy, jakie
dostrzega sie tylko w krystalicznie czystym powietrzu na wysokosci kilku
tysiecy metréw n.p.m. Pozbawiona zalegajacych na nizinach spalin,
przejrzysta aura daje wielkg wyrazisto$¢ widzenia. Kolor malarski w takich
okolicznosciach dziata w trdjnasob: otwiera przed obserwatorem catg
symfonie tondw, odcieni i ich nasycen. Prawdziwym ol$nieniem dla oczu
jest widok najwyzej na Swiecie potozonego jeziora Nam Tso, ktérego biekitu
nie odda zaden opis. Ogrom i gtebia otwartej przestrzeni porazaja
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majestatem swojej skali. Struktura otaczajacych jezioro skat oraz catej
kamiennej topografii przypomina krajobraz prehistoryczny lub
powierzchnie Ksiezyca. Klasztory buddyjskie wysoko na szczytach
zadziwiajg natezeniem barw, a jednoczesnie spokojem i mistyka.
Uduchowienie miejscowych ma swoje przetozenie na cechy otoczenia.
Wsréd szarosci gér pojawiajg sie zywe akcenty - sznury kolorowych
choragiewek modlitewnych. Podobnie jak rzedy mosieznych miynkow
obracanych rekami pielgrzyméw, tworza one strukture rytmow
charakterystyczng dla tego S$rodowiska. Rytmy te wpisane zostaty w
uktady malarskie Ryszarda Tokarczyka, by - przez wzajemne
dopetnienia - stworzy¢ synteze sakralnej przestrzeni. Dodatkowo
wymowe catosci wzmacnia zestawianie ujec¢ na planszach w ciggu relacji,
napie¢ i powigzan. Poszerza to oglad do swego rodzaju abstrakcyjnej
panoramy. Zobrazowana zostaje droga rozwoju akcji malarskiej w
terenie, gdzie za posrednictwem obiektéw i uje¢ fotograficznych
wprowadza sie widza w nowy wymiar rzeczywistosci. 1 witasnie owa
fotograficzna czes$¢ tego procesu to moment, w ktérym prace malarza
zaczety zy¢ wiasnym zyciem - poza gestig tworcy. Udziat miaty w tym
twarde warunki klimatu, ktorym nie kazdy jest w stanie sprostac. Ujecia
z Lhasy wykonywat Ryszard Tokarczyk, ze wzgledéw zdrowotnych nie
dotart jednak na wysokos¢ jeziora Nam Tso, potozonego 4700 metrow
n.p.m. Nawigzana wodwczas wspotpraca ze wspotautorkg ,Widm”
zaowocowata serig uje¢ w wykonaniu Miry Jarmotowicz. Oko i reka
drugiej osoby wychwycity potencjat ptynacy ze spotkania formy
malarskiej i nieskoriczonosci — bo to do niej zbliza nas pejzaz Himalajéw.
Ujawnity misterium ptynace z relacji dzieta ludzkiego z dzietem Boga.
Da sie w tym dostrzec role osoby réwniez jako uczestnika akcji.
Obecnos¢ cztowieka znaczy bowiem przestrzen znakami cieni i odbiciami
sylwetki w krajobrazie. Sktada sie na obraz - zjawisko: wypadkowg
ruchu, $wiatta, szczegdlnej atmosfery, koloru, skrajnego wysitku,
wielkiego olénienia. Obraz ten jest chwilg nie do odtworzenia, ktérg udato
sie ztapac. To zas, ze ,Widma"” spetnity to zadanie podlegajgc decyzjom
dwéch oséb - a nie jedynie autora obiektéow — $wiadczy o uniwersalnosci
ich funkcjonowania. Odstonieto ich zdolno$¢ do niezaleznej egzystencii,
potencjat réznorodnego dziatania zaleznie od indywidualnego widzenia
artysty. W nakreslonym tréjkacie: obiekt — przestrzen - ludzie; wszystkie
trzy elementy sg mobilne, zmienne, dajg tysigce mozliwosci. Moze
dlatego ,Widma” - oprécz tego, ze wpisaty sie w ogrom i majestat
natury — tym bardziej przyblizajg nam nieskoriczonos¢...

Joanna Tokarczyk
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